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UNVERSCHAMTHEITEN IM ALLGEMEINEN- Die Interventionen Leopold Kesslers
IMPERTINENCES IN GENERAL- [ eopold Kessler's Interventions

Kesslers Matenal st der 6ffentliche Raum Dann
Interessiert er sich nicht nur fir Handhbings- und
Bedeutungsstrukturen, sondern auchur Un en,
Punkte, Kreise. Quadrate Buchstabe™l O-tnungen
und Wolbungen. Diese Formen s nd [m oremil-
chen Raum mit bestimmten Funr<;onen |Jerse-
hen. Insofern gehen Form uno Inha«t 1n Kesskers
Interventionen einkomplexesBundniselin

~SPANNUNGSLINIEN" UND BRENNPUNKTE"

Wenn man ein nWien lebender Kunster =sl

und SICh der Aktionskunst » dmet..ra manen
schweres Erbean. Kess.ersGenres-nd ri"mer
wileder- Imwe11esten Sinne-Al<ttonen. Dennoch
kénntedie D1stanz zum Wiener AkltOn1smus
nicht grélter se1n. Orgiastische Tabubruche sind
ihm ebenso fremd wie die Geste der Befreiung
einer vorgeblich unterdriickten Triebstruktur oder
mythisch-authentischen Lebensform. Statt auf
Entgrenzung und Provokation des birgerliclien
Geschmacks seizt Kessler darauf, Widersprii-
che indie biirgertiche Ordnung hineinzutragen.
Diese Widerspriche sind konzeptueller Natur,
und sie lassen sich durch reduzierte und schein-
bar unsichtbare BEngnffe eréffnen.

Wahrend Kessler jedoch immanent openert

und kein libertinstisches Aufen mobilisier,
setzt er eine neue Figur ast11elischer Subversion
frei. Sie rekonstniert den oflentlichen Raum n
seiner von unsichtbaren Konflikten bestimmten
Form, Konflikte die jenseits des kanonischen
Verstdndnisses von Poliik und jenseits der Anti-
these von Repression und Belre ung liegen.
In diesen! Sinne nimmt Kessler klesne
Einschrel- bungen wvor, explizit grafisch und
formalin setner Arbeit Akademiekabel (2004),
die letztlich in

Kessfer's material is public space. Herehe is not
Jjust interested in siruetures of action and mean-
ing, but also in lines, pomts, eire/es, squares,
leNers, openings, and bulges. These formsare
assigned eertaln funct!0ns 1npublic spaee. In
this respect, form and eontent enter info a eom
plex allianee in Kessler's interventions.

"CHARGED LINES"ANO "FOCAL POINTS$"

if you are an arfist living in Vienna, devoting
vourself to aetion art, you are burdened wil/1 a
drffieult legaey. Again and again, Kessler's genre
-5 cne aevon m the broadest sense. All the same,
rne d=sranee to Vienna Aetionism could not be
greacer. Theorgrastie breaking of taboos isjust
as alien fo hrm as the gesture of Jiberating a
supposedly repressed dnve structure or a myfhl-
cally authentrc lifestyle. Inslead of fransgressing
and provoking bourgeois taste, Kesslerrelies
on introducing ecntradietions into the bourgeois
order. These eontradielions are conceptual in
nature, and they ean be opened through mim-
mal and apparently InVlsible mterventions.
But while Kessler operates immanenti-
& without mobilizing a llbertme outside, he
releases a new figure of aesthefic subversion. Il
reeonstructs publie space as determined in its
form by invisible eonflicts, conflicts beyond the
eanonieal understanding of potitics and beyond
the antithesis of repression and liberation.
in this sense Kessler undertakes sma/!

insenptions, explleitly graphic and formal in his
work Akademiekabel (2004}, whieh in 1tsfinal
version eons1sts of an orange line drawn over
a kifometer m real spaee. Il toushes on se, era
points in publie spaee, affixmg Jiselflo ex-5%1/9



Diplom/&kadomiekabel. 2004
InferventiOn (unangemeldet)Wien

Video 1225 Min* Kamera: Jan Machacek. Otmar Lechner.

Fotos:Otmar Lechner. Leopoid Kessler. Pamela Schamer
Zwischen dem Atelier hder Akademie und der Wohnung
des Kinstlers wird ein Stomkabshvon 1200 Meier Lange
installiert Anlasslichdes Mplomswurdsdas Kabelwiedsr
abgebaut und autgerol t

Opromidkadem ekabel 2004

intenvention  (umannounced)!Vrenna

ifdeo 12:28 min., camera: Jan Macnace COimar Lechmer.
p-’r:ums Oifrmar Lechner. Leopolo n'«’ﬂss E Faﬂ'efa Scnarrer
A oo meter fong electncty cable s 1
Akademie der Kuqsfeand tha &r‘: saﬂ*rrr*er [= ren
the dfp/oma was awarded, fie cable was d 51167 ed ano
rofted up again.

T he' o b
J e eenine

einer orangefarbeneo Line besteht, d1e tber
anen Kibmeter nden Realraum gezeichnet
wird.Sie setzt an verschiedenen Punkten m
offentlichen Raum an, setzt sich an bestehendsn
Markierungen und Spannungslinien fest und
zieht sich auf diese Weise durch einen ak Bild
nterpretierten Altagsraum. Oie grafische Struktur
deser Arbeit st Programm. Kessler ist an der
Linie und den von ihr ausgehenden Spannungen,
am Widerstrat zweier Pde nieressiert.
hAkademiekabel st der Begnff der Span-
nungslinie mehr als nur ene Metapher Cie
orangefarbene Linie, die Kessler auf die Ober-
flache der Wiener Leopoldstadt auftragt ist en
kbmeterlanges Stomkabel, das Kessler egens
hat anfertigen lassen und aufdem inregelmabigen
Abstanden sein Mame aufgedruckt ist

marks and charged lines, and thus 1s carmed
throughaneverydayspace interpreted as picture.
Theaspects of drawing are fundamental fo the
work. Kessler 15 interested in the line and the
tensions that originale from it, the confiict of two
pofes.

In Akademiekabel, the term “charged line”
15 more thanjust a metaphor. The orange line
that Kessler applies to the surface of Vienna's
| eopo/dstadt 1s an electnctly cable that he
had especially made and on which his name
is printed at regu/ar intervals. Thus the existing
charged lines that it overwrites and to which it
attaches itself are nothing else but power pofes
and lransmission lines. Theline, as strarght as
possible, leads from one point to another, and it
is also a narrative ine. If leads from the Akade-
mie der Kinste fo Kessler's private apartment.

Thewori< presents him witha giff, providing
part of his electricity for a limited period of time.
Notjust as a line among lines, a cable that
attaches ftself to other cable, Kess/er's Akade-
mickabel is a parasife. Kesslers acfion is a pro-
mnently exposed theft of public property insofar
as he taps oft electricity in the most complicated
and roundabout way conceivable, completely
« 51ble to everybody.

Mow ths form of privatizing public property,
this dismantdng of a pubfic art institution 1s of
Course a special case. But with his interven-
on Kessler 15 also hiffing uypon the neoliberal
zeltgefst, playmgalong withit, playing outits
intellectual consequences — up toa point where
he getsa hifle uncerfain of himself.

For the libera cnt1que ofthe state 15 at the
core anstocrallc. It advocates the dismantiing
andpmvati zation of public institulians onlyifdone
so by spectf c. rallonal and solvent citizens,
whose management quailttes supposedfy deserve
our frust Ltberalism wou/d have noobjections
to aprvatized art academy. Basically, private
universities are gaining ground everywhere.

But in the individualist Cfiitque of the state it a/1
depends on who is doing the critigue, and when



cntsprechend snd die beslehenden Spannungs-
ren, e g5 uberschrellt und an denan as

2ch fastzatd!, nichils andreg als Sirommasten
ind Uberandieitungen. Die moglichst gerade
Lirie fuin von einem Punkt zu einem anderen
und sl auch ein Erzdhifaden, Sia flhr von dar

Akademie der bildenden Kdnste in Kesslers

Privatwohnung.

Dabel macht ihm die Arbeit ein Geschank
und sichert partiell und vorlibergehend seing
Energieversorgung. Nicht nur als Linie unter
Linian, als Kabel, gas sich an Kabeln anhaftet,
Ist Kesslers Aradermiekabel ein Parasit, Kesslers
Aktion ist ein exponierizr Digtbstahl Gffentlichen
Eigenturms, insofern er aul denkbar autwandiga
und umstandliche Weaise Strom abrapht und das
jecem sichtbar vor Augen flh,

MNun 5t diese Form der Privatisienung
Gifentlichen Eigemums, diese Demontage ener
Gifentlichan Kunstinstitution awar ain Sonderfall,
Dennoch trifft Kessler mil seiner intervention
auch den nealiberalen Zefigeist, Er spialt Iha mil,
und er spielt ihn gedanklich durch - bis zu dem
Punki, an dem er sich selbst nicht mehr ganz
gehater isl.

Dann im Kern ist die iberalistische Staats-
keritik anstokratisch, Sie befurwortet die Deman-
tage und Privatisierung Sffentlicher Einrichtungen
nur nsowelt, als sie von ganz bestimmten, von
vermndnftigen und solventen Staatsblrgadnnen
vollzogen wird, deran Managemeantqualititen
unser Verirauen verdienen. Gegen eing privalisiar-
te Kunstakademie hdtte sie ja mchis sinzuwen-
den, Grundsatzlich machen Privatuniversiatan
derzail Schule. Abar es kammi bal dar indivi
dualistischen Staatskritik ganz darauf an, wer
sig gusspnchl, und es gahit bel der Entegnung
affentlichen Eigentums ausdriicklich darum,
wer 85 sich aneigrel. Kesslers keinkriminglor
Stromkiou hal diese anstakratische Muance
ganz bewuss! missverstanden.

peh ebenso wenig wig in dar wirklichen
Walt baschrinken sich Kesslers privatisierende
Eingriffe auf Kunstinstitutionen, Dia halblegale

Dy £ Abcaclemickabel, 2004




Pnvatnutzung dffentlicher Infrastruktur ist setn
wiederkehrendes Thema.

Interessant istdabei. wie Kesslers Eingnffe
damit zugleich asthetische Schlagwérter im
offentlichen Raum platzieren. Zur Spannungslinie
gesellt sich in der Videoarbet Import, einer Sene
aus sechs Videosequenze n, nunder Brennpuni .

Diesmalistesje eine Zigarettenschachtel,
de mitden Osterreichischen Bundesbahnen
von Budapest nach Wien transportiert wird. Sie
zoomt sich selbst mit der Einfahrt des Zuges in
den Bahnhof andie Kamera heran. Zunachst
nurein Fleck auf der Oberflache des Zuges.
wird sie am Ende zu enem dreidmensionalen
Gebrauchsgegenstand- eine Magritte'sc he
Metamorphose, die Kessler durch das jeweilge
Anzinden einer Zigarette untermaltDie ldee
des Brennpunktes erfahrt dadurch nocheinmal
eine Aktualisierung.

Auf ihrem Transportweq konkretisieren die
Zigarettenschachteln die ldee eines bhnden
Passagiers, elnes unverhalinismatig kleinen.
unmerklichen Parasiten. der helmiieh die territo-
rialen und Zollgrenze n unterlauft. Diamit ercffnen
die Zigarettenschachteln, an der Ostgrenze
Ostensichs, ein weites Assoziationsfeld, in
dem auller Schmuggelbanden auch Agenten
des Kalten Krieges wirksam sind. Die Zigarette
erscheint ak ihr zentrales Atinbut, parspro fofo
eines riskanten Lebensstils.

Dass dieses Attnbut heute durch dle
Kahfornisierung des Karpers 1ns Abseits gerat.
unterstreicht nur den streitbaren Unterstrom,
den Kesslers Arbeit besitzt Zigaretten sind
diosynkratische Scheidelinen des Politischen,
indem sie allerorts Rauchermnen von Nichtrau-
chennnen trennen.

GUCKLOCHER INS ABENTEUERLAND

Auch inder fiir die Wiener Secassion
konzipier- ten Arbeit setzt Kessler zugleich
grafische und Skulpturale Markierungen inden
Straltenraum, die sich als Brennpunkie
verstehen lassen. In

public property gets disappropriated, the main
paint is who 1s deoing the appropriation Kessfer's
petty-cn'minal electn'city theft vel]’ consciously
misunderstands this ansfocratic nuance.

Butjust asin the real world, Kessler's
privatizing intervenfions are not imited to art
institutions. The semi-tegal private use of public
infrastructure is a recurrent theme for him.
Particu/arly interesting here is how Kessler's
Interventions stmulfaneously position aesthetic
sfogans into the public space. Spannungslinie ts

Joined, in the video Import {a sen’es of six video
sequences) by the foca/ point (Brennpunkt).

TI?istime, itis a cigaretfe box thatis [rans-
portedon Austrian rail from Budapest fo Vienna.
it zooms itselt fo the camera as the train pul's
into the station. At first only a spot on the train's
surface, it becomes at the end a commodity —a
Magn'ttean metamorphosis that Kessler under-
scores by lightmg a cigarette. Theidea of the
focal point is thus yet again renewed.

En route. the cigaretle boxes concrefrze the
ideal of a stowaway. a disproporfionately sma/lt,
hardly noticeable parastfe that secrelfy subverts
terriforial and customs borders. In doing so,
the cigarette packs at Austna’s easfern border
open up a wide field of association, where not
only smuggling gangs, but also agents of the
Cdd Warare lo be found. The cigaretfe appears
as their centrat attnbute, parspro toto of a n'sky
lifestyie.

The fact that th1s aftnbute. due tothe
Gallformianization of the body, is geffing offside
only underfines the argumentfative undercurrent
of Kessler's work. Cigarettes are idiosyncratic
separation lines of lhe political because every-
where they separate smokers from nonsmokers.

PEEPHOLES INTO ADVENTUR ELAND

In the work developed for the Vienna Secession,
Kessler posillons Slmulfaneously graphic and
sculptural marks mto the street space that can
be understood as foca/ points. In Perforation
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Perforation Kai. 10mm (2007) ist es der Kreis,
genau genommen :das Loch,um das es hm zu
tun Bt

Wi einer Zange, die einen Metalldomn
mithilfe von Hebelkraft durch das Bech treibt,
versieht Kessler Verkehrsschider mit Perforati-
onen,die. aufgrundder speziellen Beilttechnik,
zugkich auch von Wabungen und Lackabscha-
bungen umgeben sind. Auf denVerkehrszeic
hensinddiesezusatdichenZeichen Parasiten;es
sind Zeichen auf Zeichen,die den normalisierten
Sinn der Verkehrszeichen unterminieren. Sie
heften sich als Zeichen einer Unordnung auf die
Zeichen der Ordnung.

Die Zange, die dafiir eigens konstruiert
it ist etwa 180 Zentimeter lang und insofem
eher unhandlich. Aufgrund ihrer Ausmalte
erscheint sie jedoch auch &k en ziviles und
ungefahriches Werkzeug. Dies erst recht in
Kesskers Harden, der wihrend dieser Aktion eine
reflektierende Straliensicherheitsweste fragt und
somit wie ein offizieller Strallenverkehrsarbeiter
wirkt. Der Vorgang scheint offiziell beglaubgt
zusein, imberend vor allem, weil er nicht weiter
ak bedrohlch wahrgenommen wird und keine
unmitielbare Reaktion hervorruft. Immerhin geht
esum Beschadigung éffentichen Bgentums.

Die Licher,die Kessler mit der Zange in
die Schilder stanzt, sind gestreut,als waren sie
zufillig. Dadurch wie durch ihre Form
suggene-
ren sie den Durchschlag von Projektilen. Im Stile
knminalistischer Spurensicherung bzw. (nfilmi-
schem Dispositiv) im Stile der Hitchcock'schen
Suspense auf Fotos herangezoomt Die Locher
werden fokussiert und aus dem Gesamtzu-
sammenhang herausgehoben. Diese Bildspra-
che suggerert einen knminellen Hntergrund.
Potzlich haben wir es nicht mehr mit einfachen
Léchern, sondern mit Enschussiichem zu
tun. Mitien im éffentichen Raum deuten sie
Schusswechsel und Blindginger an:die Aura
der Grolistadt, das Szenano von Schiellereien
aufoffenerStrale.
Dieses Szenanodes DurchiGchems lasst sichin

Perforaton Kal. 10 mm, 2007

Kai 10mm (2007)itis the circle, ormore precisely
the hole, that interests him.

Witha pincer that drives a meta/ thomn
through sheet metal, Kessler applies perforations
to street signs; due fo the special fechnigue of
thepincer. these holes are surmounded with bulges
and paint abrasions. On the traffic signs, these
supplementary signs are parasites; they are signs
on signs that undermine the normative meaning
of the fraffic signs. They attach themse/ves as
signs of disorder onfo the signs of order.

Thepincer, especially constructedforthis
purpose, measures about 180cm in length and
is therefore not very handy to use. Because
of its measurements, it looks like a rather civil
and innocuous too/. Especially so in Kessler's
hands, since during his actions he wears a
reflective street safely vest, thus looking like an
official from the traffic department. So the action
appears officiafly sanctioned. which is confusing
insofar as if is not perceived as threatening and
does not cause an immediate reaction. After a/1,
it is dameging public property.

Thehofes that Kessler punches into the signs
are distributed tolook arbitrary. Because of this
and due to their shape, they give the impression
otbulletholes. Like securing evidence or more
(in the filmic apparatus) in the style of Hitch-
cockian suspense, they arephotographed in
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ersch edene Geschichten aufisen . Inseinem
cffiz.e en Aufzug,*m Kostim des Strallenarbeiters,
-<onnte sch Kessler etw;3 als verlangerter Arm
des Fremdenverkehrsamts verstehen lassen.

Cetouristische Strategie operiert auf
zvi= Ebenen, denn Kessler iberblendet den
stadtischen Raum mit provinzidlen Elementen.
Das Phanomen zerntdchBrier Strallenschilder,
die als Zielscheiben verwendet werden, ist 1n
der Provinz vielleicht nicht gang und gabe,
jedoch auch ken Ausna hmefall. Entsprechend
sind die EinschusslGcher, die Kessler simuliert,
Bestandieillandlicher Sitrallenszenarien. So ge-
sehen beginnt das Abenteue dand, aus Wiener
Perspektive, wenn nicht inden amerikanischen
Grofistadten, inden Bundeslandem.

Das Gangsterteben der knallharten "real
world”, South Central Los Angeles oder die
Bronx, verschafft den Stadtlandschaften den
trockenen Reiz des "Realen”, den Charme von
kruder Gewalt und Todesangst - beneidenswert
abenteuerlich und authentisch. Kesslers Laocher
sind buchstablich Licher inder symbolischen
Ordnung, die an die krElatirtiche Asthetik des
Kampfes ums Dasein erinnem, wie sie in zahllo-
sen Actionfilmen inszel 1 liertwurde.

Inhaltlich betrachtelt openert Kessler mit der
Zange somit nach dem Motto: "Unsere Stadt
soil schoner werden " Er Bsst sie als rauwie die
Bronx erscheinen und filhrt se damit trotzdem
réher ans Landleben heran.

Formal betrachtet kiontrastert Kessler mit
seinem vergleichsweise harmlosen Aufintt und
den suggerierten martietlischen Bedeutungen
zwel Grundaspekte von Bedeutung Gberhaupt.
Der performative Gehalt (die Aktion) und de
suggerierte Semantik, clen deser als Spur hinter-
l&sst, teten aussinander. Diese absurde Konfron-
tation von Semantik und Performanz zahlt zu den
Grundstrukturen des K'13ssler'schen Verfahrens.

Depot, 2005/ 58fe DepoSJl. 2005

close-up. Theholes are focused and laken from
their context This visuallanguage suggests a
criminal bacrground. Suddenly we are no longer
deafing with simple holes, but with bullet holes.
Right in public space, they point fo exchanges
of gunfire and duds: the aura of the big cities,
the scenario of shootings in broad daylight on
the open sireet.

This scenario of perforation canbedissolved
into several slories. With his official get-up,
costumedasatraffJC depaltment worker, Kessler
could be understood, 5ay, as an extension of
the Touwrst Board.

This tounsm-strategy operates on two
levels, because Kessler supenmposes the pro-
vincial onto vrban space. Thephenomenon of
perforated streel signs used as shooting targets
1S perhaps not an everyday occurrence in the
provinces, but it is not a rare exception either.
Thus the bullet holes simulated by Kesslerare a
part of rural street scenanos. Seen this way.
the land of adventure, from a Viennese
perspective, starts not just in large Amenican
cilies, but in Austria’s federal stafes.

Thegangster life in the brutal “real wor/d,”
South Central Los Angeles or the Bronx, /ends
the dry appea/ of the "real” to the cityscapes,
the charm of crude violence and morial fear -
enviably adventurous and authentic. Seen this



REBELLION AUS LIEBE ZUM BUCHSTABEN

Diessibe Struktur des performativen Wider-
spruchs und dieselbe skulpturale Idee das
Kretses und des Lochs werden in ainer anderen
Alction, die er Depat (2005) nennt, noch einmal
wirksam,

Mit akribischer Sorgfalt hat er sich enen
Tresor mitten im Offentlichen Raum geschafien.
Er hat den Buchstaben .0 aus dem Schild ei-
ner Wiener Polizeiwache so exakt ausgeschnit-
en, dass er sich herausnehmen und wiecer
einselren ldsst. Formal betrachiet geht es um
den Kreis, aber es geht auch um eine textuslie
Prasis, Sa gesehen ist Depot ein Rekurs aul
Strategen der Konzepikunst.

Indem Kessler das 0" aus dem Polizei-
schild herausschneidet, um sich ainen sicheren
O, einen Safe, zu schaffen, nimmit er das
Sicherheitsversprechen der Crdnungsmacht
{cher Begriff .Ordnung” beginnt mit einem .C~)
buchstabiich, Wo kinnte Geld sicherer verwahrt
sein als unter den Augen der Polizei?

Indem Kessler dabei aber die Polzeiautsicht
fiir sich in Anspruch nimmi, 18sst er sie auf dop-
pette Weisa als fragwindig erscheinen, Erstens
privatisiert er sig, nimmt sie auf aine Waise in
Anspruch, die sie zulatzt diffus werden lasst.
Die Polizei ist eben nicht fir so allerhand private

way, Kessler's holes are fterally holes in the
symbiolic order that remind us of the crealurely
aesthetics of the struggle for existence, as it has
been staged in countiess aclion mowies.

Looked at in terms of content, Kessler ap-
phies the pincers according o the motto: “Make
our city mare beautiid.* He makes | appaar rough
Iike the Bronx, and at the same ime moves it
cioser to rural fife.

Viewed in terms of form, with his com-
paratively harmiess performance and the sug-
gested martial meanings Kessler contrasts hwo
fundamental aspects of meaning in general,

The performative content (the aclion) and the
suggested semantics thaf if leaves as a frace
drift apart, This absurd confrontation of seman-
tics and performance is one of the fundamental
structures of Kessler's way of proceeding.

REBELLION FOR LOVE OF THE LETTER

The same siructure of performative contradic-
tion and the same sculptural idea of the circle
and the hoie are once again actvated in another
action entitied Depot {2005,

With maticuious care, he made a safe right
in the middie of public space. He cut out the
fatter “0" from the sign of a Vienna police siation
50 precisely that it could be taken oul and rein-
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renoviert. 2003

‘T'elention (unangemeldet) Monchen

Yoden 2:37 Men. Kamera: GrillJOr Passens, Jana Hiler
Renoviertor undsignierier Schnfizvg an einer
Hochwasser-

mauer der Isar: _Baden Verboten Lebensgefahr

Kleinprobleme zusténdig und kdnnte, sofemn
sie es ware, kaum noch Ordnung imgroRen St
gewahrieisten.

Zweitens aber, und clas ist der eigentliche
Clou, unterminiert Kessler mit seiner Aktion
gerade die Behauptung, von der sie auszugehen
scheint. Denn die Polizei konnte die Sachbe-
schadigung, die Kesslers Aktion (unangemeldet
wie die meisten seiner Arbeiten) ja auch isi, ganz
offenbar nicht vermeiden, ist insofern gar keine
omnipotente Sicherheitsmacht. Insofern fiihrt
Kesslers Aktion ihre eigene implizite Vorausset-
zung ad absurdum.

Das, 0" ist, als Z¥fer | elesen, auch ein Hin-
weis auf den Nullpunkt. Dieser Nullpunkt weist in
der Arbeit Depof auf einen Nullpunkt der Bedeu-
tung.In der sprachpragmatischen Bedeutungs-
theorie istjener Mullpunki l<onkret: kein Sinn ohne
seine performativ-praktisc e Aktualisierung.

Die Sprechakttheorie oder der Wittgen-
stein'sche Begriff des .Sprachspiels” haben
diesen Gedanken plausib<31 gemacht. Sozialer
S1nn wird kontextuell und situativ in Sprach- und
Bedeutungspraxen erzeuSt und jeweik reprodu-
z-ert. Das lasst noch den fixierten Sinn sozialer
rs1-tutionen briichig werden.

renovafed, 2003

Intervention (unannounced)/Munich

Video2:37mun., Camera: GregorPassens, Jana Hiffer
Resfored and Signed leftering ona flood-protection wall
ar the banks of the river lsar: "No Bathing Alowed Mortal

Danger.”

serfed. Formally speakmg, the point is the circ/e,
but 1l's also about a textual practice. Seenin
this manner, Depottakes recourse o strategies
of conceptual art.

By cuttmg the - O -from a police sign in or-
der fo create a secure p/ace, a safe, the promise
of security made by the forces of law and order
(the term -order” begins withan "0'7 is laken
litera/ffy. Wherecould money be kept more
secu-relythan right under the police's watchful
eye?

But by calling Upon police supervision,

he makes it appear doublful in two ways. Firsty.
he privattzes ft, lays claim to it in a way that
ultimately makes it appear diffuse. Thepolice is
not responsible for a/1 sorts of minor private
problems -1f it were, it cou/d hardly ensure
orderona/arger scale.

Secondly. and that is really the point, Kess-
fer undermines with his action the very claim that
itseems fo presume. Because the police very
obviously wWas unable toprevent the vandalism
thatis Kess/er's action (unannounced as most
ofhis works), it is obviously not an omnipotent
security force. Kessler's action thus shows jts
own implicit precondition to be absurd.



Auf subversive Weise buchstablich nimmt
Kessler soziale Direktiven noch an einer anderen
Stelle, namlich an der Minchener lsar renoviert
(2003). Buchstabkch nehmen heifit hler: Bedeu-
tungen nachzeichnen . Die asthetische Geste

ist hier eine malensche und grafische zugleich,
gewissermalien ene kalligrafische, wenn sie mit
Pinselund Farbemereinen Text rekonstruiert.

An einer steil abfallenden Ufermauer der
Isar steht schwach leserlich . Baden verboten
Lebensgefahr” geschrieben. Kesslermachisich
d1e Mdhe und maltdas verblichene Verbot
nach. Schlecht angeseilt restaunert er ineiner
halsbrechenschen Aktion die Linien und wider-
spricht damit eben jenem Vors1chisgebot, das
er im selben Akt hervorhebt Er gefahrdet seine
Gesundheit, wahrend er eben das untersagt.

Diese performativ widerspriichliche Strukfur
dhnelt der der Depot-Aktion Dem Aussagege-
halt einer AuBerung v rd m actu widersprochen.
Das 1st grotesk und kom1sch, ennnert - nicht zu-
letzt, da Kesslers Dokumentationen ohne Worte
auskommen, also inder Regel Stummfilme smd
-an Slapstick.

Aufgrund thres heroischen Charakters
ernnert Kessler mi deser Aktion auch an den
tragischen Ritter {namlich an den . von der
traungen Gestalt” und an senen Kampf gegen
Windmiihlen), der einen Bngst anachronistischen
Kontext wiederherzustellen versucht. Erlehnt sich
gegen den Verfall der éffentlichen Ordnung auf
und agJert mit seiner Badenverboten"-Aktlon
als der Don Quijote des sozialdemokrallschen
Firsorgestaates. Eruntersireicht das Scheitern
des Fiirsorgestaates gerade dadurch, dass er
in scheinbar bestem Glauben sene
liegengeblie- benen Aufgaben erfiilk. Denn
seine Aktion steht an der Grenze zur Selbstjustiz,
&t ein Bngrff. der sebst ordnungswidrig ist.

ASTHETISCHE ANMASSUNGEN DES CITOYENS

Kesslers Arbeit eignet sich gffentliche Giiter
an und stalpt ithnen je private und partikulare

Read as anumber. "0" 15 also a reference to the
zero pomt. fn the work Depot, this zero point
refers toazero pomt of meaning. fn the fanguage-
pragmafic theory of meaning, this zero point is
concrete: no meaning without its performative -
practicaf realifation.

Speech-act theory or the Witlpensteinian
notion of the fanguage game have made this
nolion plausible. Social meaning is produced
and reproduced situationafly and situativefy 1n
fanguage and signification. This even can make
the significance or otherwise fixed social mstitu-
tions unstabfe.

In a subversive way. Kessler again takes
sociaf direclives fiterally in yet another point,
Munich's Isar River (renoviert [renovated] 2003).
Taking it litorafly 17ere means: retracing or
redrawing meanings. The aesthetic gesture is
simuftaneously painferly and graphic, as 1t were
a cafligraphic gesture, wifen it reconsiructs a
fext with a brush and a bucket of paint.

Onasteep wa'l at the banks of the [sar, /here
1sa barely feqg1bfe order ‘No Bathing Affowed
Mortal Danger.” Kessler fakes the troubfe fo
repaint the bleached-out prohibition. fn a risky
action, badly secured with ropes, he restores the
lines, thus counteracting the very instruction fo be
carefulthat he underlines by the same acl He
endangers his heafth while forbidding such anact.

This performatively COntradietory structure
issimifar to the Depot action. The content of
the statement is contradicted inactu. Thaiis
grotesque and funny and reminds us - not least
because Kessler's documentations usualfy make
do without words and are thus usualfy sifent
films - of sfapstick.

Bscause of its heroic character. Kessler in
this action is also reminiscent of the tragic knight
(the ,_knight of the doletut countenance” and his
fightagains lwindmifls) by trying to produce a
context that has fong become anachronislic. He
resists the decfme of the pubfic order and with
his Baden Verbolen {No Bathing Allowed) acflon
he acls as the Don Quixote of the social-demo:
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Deutungen Gber. Man kann sie deswegen
durchaus unverschamt finden.

Erstens ist die Geste der Uberschreitung
zuelner reflexiven Selbstbegrindung der Kunst
geworden, ohne die sich die dsthetische Neo
avantgarde seit den 1960er-Jahren insgesamt
kaum versteHen Bsst. Seit spatestens den
1960er-Jahren sucht sich die Kunst inihrem
Aulen undfindet sichals etwas. das sich sebst
fremd geworden ist.

Zweitens hat Kesslers Frechheit einen re-
flexiven Charakter. Kesslers Arbeiten Sind Meta-
Unverschamtheiten, d.h. Unverschamtheiten,
denen es um die Unverschamtheit sebst geht.

Diese Unverschamtheit ist die von Kunst und
Offentlichkeit sebst. Deswegen sind Kesslers
Frechhetten eine Spielart dsthetisc her Reflexivitét,
eine Spielart der Selbstbegriindung von Kunst.

Seit die Kinste namlich das Feld der klassi-
schen Kunst verlassen haben (Hegel hat d1esen
historischen Bruch 1826 in seinen Vorlesungen
iber die Philosophie der Kunst hervorgehoben
und damit dte dsthefische Moderne eingelettet).
konnen sie nicht mehr auf eine einheitliche
Rezeptionsgemeinschaft zuriickgreifen. Wahrend
der anitike Tempel fur Hegel noch die Einhe1t der
Weit als eine Einheit von dstl1e11scher Erfahrung
und Lebenspraxis herzustellen vermochie, weil
er als asthetisches Schidsselere gnls filr efne ge-
samie Geme1nschaft grundiegend war, sah er die
Modeme 1nzahllose Stile zemissen. E1ne kollektiy
geteilie dsthellsehe Weitsicht, efn geteilier Kanon
ist problematisch geworden. Wir empfinden
asthetisch nicht mehr dasselbe, sondem sind
in dverse Lebensstile und plurale asthetische
Prafereni'en aufgesplittert

Deswegen ist auch die Allgemeinheit der
Kunst verloren. Der 6ffentliche Aufirag der
Kunst, von Steuergeldemn bezahlt ein allgemei-
nes asthetisches Interesse zu realisieren, muss
sich daher neu legitimieren. Das ist keine leichte
Aufgabe, wenn doch jeweilige dsthetische
Praferenzen immer nur partikular und in diesem
Sinne eben: unverschamt sind.

cratic welfare state. He underfines the faifure of
the welfare state precisely by performing the
tasks it failed to fuffi/i-and doing so apparen/ly
in good faith. Because his action borders on
vigilantism, it is an Intervention that itself is a
transgression of public order.

A CITOYEN'S AESTHCTIC PRESUMPTIVENESS

Kessler's work appropriates public goods and
1mposesprivate and part/Cular Interpretations on
them. TheycouldthuseaSJ/y becalledimpertinent.

First/y, the gesture of transgression has
become a self-reflective justification of art; the
aasthelfe neo-avant-garde since the 1960sas a
whole js scarcely comprehensible without it.
Since the 1960sat the latest arthas been seeking
itseff in the external and finds itseif as something
that has become a/fienated from itself.

Second/y, Kessler's impertinence has a
reflective character. Kessler's wori<s are meta-
impertinences, 1.e. impertinences whose point is
impertinence itself

This 1mpertinenceis thatofartand pub/1C 1ty
itseff This is why Kessler's insolence is a variety
of aesthetic reflectivity, a variety of the self-justi-
fication of art.

Since leaving the realm of c/assical art
(Hege/ stressed this break in 1826in his lee/ures
on the philosophy of art, thus inaugurating
aesthetic modemism), Ihe arts can no longer
rely ona umfied commumty of reception. Where-
as for Hege/, the temples of antiquity could
still produce the unity of the wortdas a unity of
aesthetic experionce and life praxis, because as
an aesthetic key event it was fundamental to the
entire community. ho saw the modern divided
into countiass styles. A collectively shared aes-
Ihetic worldview, a common canon has become
problematic. We no longer a/1 feel the same
aesthetically, but are split mto dwerse lifestyles
and a plurality of aesthetiC preferences.

This isalso the reason why art's universality
has been lost. Art's public mission, funded by



Man hat vor desem Hintergrund darauf
hingewie- sen, dass die Allgemetnheit der Kunst
nur noch tn der Reflexion, nur noch auf etner
Meta-Ebene zu haben i, die sich im Strert und
im Konflikt erzeugt. Die Bnigkeit (ber die
Allgemeinheit

der Kunst besteht lediglich noch darin. dass wir
jeweils Uber sie streiten kinnen. Das tst exakt
die Meta-Unverschamtheit, um die es Kessler
ZU tumn jst.

Kessler diskullert diese Zemssenheit im
Ubergang von Kunst und Politik ausdriicklich als
einen Konfiikt der Lebensstie. Vor allem inzwei
Arbeiten ist dieser Konflikt Thema, einmal emeut
in Form von kreisrunden Lichemn, von Linien
und als Quadrat und einmal als Gehduse.

Inder Arbeit Venti von Graz (2006) erscheint
das kreisunde Loch als ein Venti. Kesser hat
g5 in die acht Disen des Brunnens eingesetzt,
der sich auf dem Grazer Rathausplatz. im
touristischen Zentrum der Stadt, befindet. Durch
die Bhihung des Drucks spriizt das Wasser
nicht mehrin das vorgesehene Bassin, sondem
auf den Rathausplaiz baw. die Treppen des
Brunnens, die ein beliebter Treffpunkt von Punks
und Stadtstreichern waren.

Inder Neuen Galerie Graz ist die formale
Struktur des Brunnens wieder aufgegriffen. Vier
Monitore dokumentteren seine vier Ecken und
rekonstruersn ak Videoskulptur (Brunnen 1-4)
den quadratischen Grundnss. Etne weitere
Projektton (Haupiplatz) zeigt den Gesamtzusam-
menhang des Fatzes, aus der {n mehrfacher
Hnsicht) reprasentativen Perspektive. die sich
vom Rathausbakon aus ergibt. Esist die Sichi
des Blrgemmeisters und das klassische Motiv
Grazer Reisefihrer und Fremdenverkehrshro -
schiren.

Auch hier scheint Kessker vorderhand nur
girten e1nfachen formalen Bngnif zu tatigen Die
veriangerien Wasserstrahlen. die Disen bilden
eine hervorgehobene Linearnitat, wahrend die
Monitore das GQuadrat rekonstruieren.

Otese Arbeit hat jedoch eine starke inhatt-
liche Dimension. weil 6ffentiiche Platze eben

laxes, forealize a general aesthetic inferest must
therefore legitimize riseifanew. Thatisnotan
easy fask, since aesthelic preferences arealways
only particular and in this sense —impertinent.

it has been poinfed out before this back-
ground thal the universality of arf is avaifable
anly m reffection anymore, on a mefa-leve that
produces itself in confroversy and confiict Ti7e
agreement on e universality of arf consists
anly in the fact that we can sfill argue about
it. Thisis prectsely the mefa-mpertinonce that
concems Kessler.

Kesslerdiscusses thisinner strife af the
fransittons between art and politics explicitly as
a conffiet of lifestyles. Thisconflict rs the theme
of two works in parficiiar, once again m the form
of circular hofes, of lines and as a sguare, and
onceasashesd.

In the work Venfl von Graz (2006), the
circular hole appears as a valve. Kessler inserfed
it into the eight jets of the tountain /11af stands
on Rathausplatz in Graz. the fourist center of
the criy. Wilhan increase in pressure, the wafer
no longer lands in the basin, but on the square
iftself and on the stafrs of the fountain, a popular
meeting point for punks and fthe homeless.

In Meue Galerre Graz, the formal sfructure
of the fourtain is faken up agam. Four momitors
document ifs four comers and reconstruct the
square floor plan as a video sculpture (Brunnen
1-43. A further screenmyg (of ihe video Haupt-
platz) shows the context of the site, from the
perspective from the balcony of the Rathaus
(town hall). representative in several ways. Il is
the view of the mayor and the classiC motif of
Graz frave! guides and fourist brochures.

Here, too, at st glance Kessler seems fo
haveJUS/ made a simpleformal intervention. The
extended Jefs of waler form an emphasized
linearity, whereas the monitors reconsiruct the
square.

However, this work has a strong thematic
dimension, because public places are nof just
forms. Kessler's extended walerjets open upa
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Diese Perspektive isteine bestimmte Perspek-
trve, und in einem elementaren S1nn istsie eine
asthetische Perspekiive, deresum dle
Gestal- tungdes Platzesgeht. Indiesem
Begriffdes Asthetischen kollabierenaber
augenscheinlichbereits mehrere Lebensstile:
der Hon/ ont von Tourismus und stadiischer
Reprisentaton und der der Punks.

Ein Geschmackskreg ist eingeleitet. Der
mnentare Lebensstil wird kriminalisiert und ver-
dringt Der unterstellte Konsens einer Mehrheit
macht SICh breit. Konkret ist damit folgender
Zusammenhang von (asthetischem) Stil und
poliischer Verallgemeinerung ausgesprochen:
Denen. die den falschen (minoritaren) Lebens-
stil haben, wird hr Plaiz im offentlichen Raum
streifig gemacht. Letztlich krest dieser Konflikt
um Praferenzen der individuellen Lebensgestal-
tung. um Geschmack. Was der (unterstellten)
Geschmacksgemeinschaft nicht passt, darf
auch ntht herumiungern.

Auf ahnliche Weise istd1ese Rgurinden
Vogelhausemwirksam, die Kesslerin2004 New
York angebracht hat Vogelhduschen linden sich
im Stralenbild der _guten” New Yorker Stadt -
viertel. Biirgerschafiliches Engagement wird hier
zur asthetischen Gestaltung des éffentlichen
Raumes.Derdffentliche Raumwird, im Sinne
ganz spezifscher sthetischer Praferenlen,
also partkubr. angee-gnet. Nicht ohne bildhau-
erisches Interesse hat Kesser diese Figur des
Gehauses der Enn-stung 1m &ffentlichen Raum,
aufgeqgriffen.

Allerdings geht es Kesser m1t seinen Vogel-
hausern gerade um das was tm New Yorker
offentlichen Raum gesetzlich verbotenist. namlich
um den Konsum von Alkohol. Kesslers Vogel-
hduschen sind heimliche Depots fur Hochpro-
zentiges, das sich ihnen auf spielensehe Weise
entlocken lasst.

Die tabuisierte Lebensform des Akoho-
likers durchlauft mit Kesslers Vogehauschen
elne M1mesis an die Normalitat, sie testet einen
Lebensstilkonformismus als Versteckspiel.

square. In lhis notion of the aesthetic, obVJously
severallifestyles co/lide: the horizon of tourism
and urban representation and that of the punks.

A faste war is iniliated. The minority fifestyle
is criminalized and pushed out. Theassumed
consensus of a majority spreads itse/ff out,
c/aims the space. Thefollowing link of (aesthetic)
style and po/itical generalization is thus concretely
articulafed: those who have the wrong (minority)
lifestyle have their place in the public sphere
disputed. in the end, this conflict dre/es around
preferences ofindividualiife decisions. of taste.
What does not swl the (assumed) taste commu-
nity iz not allowed to /oller about.

This figure is simifarfy effective in the
birdhouses that Kessler installad in New York
City in 2004. Birdhouses are to be found in
the sireetscape of the "good” neighborhoods.
Civic commitment here becomes an aesthefic
contnbution to public space. Thai is to say,
public space is bemg appropnated in the Sense
of very spec1fic aesthelic preferences, that is,
particularfy. I was also withasculptural interest
that Kessler look up this figure of housing, this
settling into public space.

However, with lus birdhouses Kessler
addresses precisely /hat w/'Tich is prohibited
by/aw mMNew York'spublic space, name/y the
consumplion ofalcohol. Kessler's birdhouses
are secret depots of hard liguor. which can be
gatten at m aplayful way.

The faboo lifestyie of the afcoholic under-
goes with Kessfer's birdhouses a mimesis fo
normafity, it tests 8 lifestyle conformism as 8
game of hide 8nd seek.

Thus the birdhouses reverse the figure of
the Gr87Z work. While Graz's punks are hardly
aflowed to do what is permitted (n8me/y be in

public space) because they have the "wrong”
style, New York's alcoholics are, with Kessler's

help, alJowed to do whatis actually prohibited,

because lhey matntam a legilimized “oght” style.
If Kessfer's works have content in terms of

pofiticaitheory, then itis the folJowing: inpublic
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Dam: r<_enren dte Vogelhauser die Figur der
Arazer Arbeitum.Wahrend die Grazer Punks
aum noch das dirfen, was erlaubt ist (némlich
steh im @ffeptlichen Raum aurzuhalten), weil

s'e den _ratschen” Stil pflegen, diirfen die New
Yorker Alkeholiker mit Kesslers Hilfe selbst das,
was elgentlich verboten ist, weil sie eben den
leg1timierten..richtigen” Stil pflegen.

Wenn Kesslers Artleiten einen poliik-
theoretischen Gehallhaben, dann liegt erin
Folgendem: Im ffentlichen Raum konstituieren
sich Interessengruppen durch zufailige Gemein-
samkeiten im Lebensstil. Und dieser Hinweis
auf den asthetischen, geschmacklichen
Ursprung der Politik isteine denkt:-1ar subversive
Position. Denn ausdriickich stellt sie eine Kritik
des libe- ralen Poltkverstandnisses dar, das die
Hand- lungssphare des , rasonierenden
Staatsbirgers", des Citoyens. jenseits aller
geschmacklichen und Lebensstilpraferenzen
angesiedelt wissen will. Solch lupenreine
Aufgliederung ist. wie Kesslers Arbeiten zeigen,
Unsinn. Der &ffentli- che Raum wird durch
asthefische Praferenzen angeeignet, sobald sie
uich zu poliischen Interessengruppen bimjeln.
Ein kegitimes
Allgemeininteresse. ein€l schlichtweg verninftige
politische Pasition ist vor d1esem Hintergrund
schwer denkbar.

Beinahesamtichsttehen Kesslers Arbelten
im Zusammenhang mit diesem widerspriichli-
chen und konfliktreichen Verhaltnis von privat
und offentlich. Sene Akltionen s1nd dabei1mmer
paradox genug, um uns mit der Herausforde-
rung, die die ausweglose Frechheit des Paoil-
fischen bedeutet, allein .zu lassen.

space, interest groups conslitute themselves
t11rough accidental commonalities in terms of
lifestyle. And this reference to the aesthefic
origin of palilies 1s a most subversive position,
for it exp/icitly represents a critique of a liberal
notion of palilies /hat wants to see the sphere
of the reasoning Ctiizen, the citoyen, beyond
a/1 preferences ot taste or lifestyle. Sucha clear-
cut division — Kessler's works show tiaf —1s
nonsensica/. Public space is appropriated
through aesthetic preferences as soon as they
are focused into political interest groups. A
legitimale general interest, a simply reasonab/e
political position IS hardly conceivabie before this
background.

Almost a/1 of Kessler's works arelinkedto
this contradictory and conflictual relationship
between private and public. But his works are
always paradoxical enough toleave usalone
with the challenge signified by the hopeless
impertinence ofthepolitical.



